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manifeste pour

un Centre chorégraphique natronal.

Je ne m’emporte pas, je propose simplement d’enlever le mot <centre>, d’enlever le mot
< @h@f_f@@f_fay@hi@\uc@ >, @t d’enlever le mot <national»!
Le mot <centre> de Centre choréegraphique national est le resultat d’une formidable
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politique |p)u|lbﬂ_1i©|u@ qui a prouve que le centre pouvalit etre pluriel et se multiplier arlleus:
que dans la capitale de France. Et pour que cet elan demeure, une autre emancipation dort
s’enoncer augourd’huz ¢ la question du centre et du déecentrement larsserart alors la place
a un espace ol cette problématigue ne subsisteralit que comme traces.

La recherche du <centre »... Pour un danseur, le mot réesonne d’abord physiquement. IL n"y a
pas st longtemps, on lut demandait systématigquement, tout au long de son entrainement,
de <trouver son centre». Mats augourd’huz, Il est generalement admIs que le corps n’a pas
de centre, et cela ne lur manque pas. Le corps de la modernite n’a pas besoin de centre,
car ce centre absent, le noyau qui permettrait de se rassurer, nest pas la, n’est plus la.
Car sur le vide d’un corps exproprie de tout centre, il y a de la place pour la danse

C’est pourquor on peut aussi gommer le mot <choregraphigues, pour Yy revenir autrement.
Certes la danse comprend une dimension proprement choréegraphique, mats elle deborde
aussi allegrement de ce cadre. La danse est beaucoup plus large que le chorégraphique

I

son terrrtoire dort s’étendre si 1’on veut VOIr
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"OUVTIr 1’espace Sym!b)@li(qyucea trop fermeé dans
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equel elle se trent encore dans notre sociéte.
"espace d’un Centre @h@régm\@hi@yuc@ natronal
doit balayer bien au-dela de ce qui releve du

i

seul choregraphique. On devrait méme pouvoIlr
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donner la directron d’une telle Instrtution a
un danseur ((@t non aux seuls choregraphes)!
Un danseur, c’est a la fors plus €t mMoIns qu’umn
chorégra \@Iﬁ@ : c’est que Il@\u un qui travaille

sous la direction d’autres choregraphes, qur

lo
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soutIent ausst plus que son propre travail, et
quI salt que son corps est travarlle par le tra-
vail de bzen d’autres, du cor
au corps de ses professeurs, au corps social
tout @mi@ro Et s'tl est parfors l'interprete
d’une ecriture choregra

peut aussr etre n'Importe qui, car N"IMporte
quz a, un jour, essaye. Je propose de gommer
<choregraphique > parce qu’un Centre chore-
graphique national est bien plus qu’un espace
ol um choregraphe trouve les moyens d’'epa-
nourssement de son travarl. Au-dela du soutzen
adescompagnies de danse, Ilfaut penser ausst
en dehors du cadre chorégraphe-Interprete-
comjpagnze, degager une matiere symbolicue plus
riche... Alors tout le monde, les pratiquants,
les croyants, les artistes, les Incroyants, les
exclus du monde de 1’art, ceux dont on pense

ETE.

o tort qu’ils en sont exclus, les autres, tou
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les autres, quI nNne savent pas encore ol le

Centres chorégraphiques se trouvent, pour
rarent y trouver de quor activer l"'tmagIinaire.
Ce qui fait danse doit toucher aujourd’hut
bzen au-dela du cercle restreint de ceux qul
la structurent au quotidien, et s’ouvrir a une
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dzmenston anthropologique qui éclate joyeu-
sement les limites rndurtes par le domaine
proprement chorégraphique.

Et alors le <natronals> ne SULfrt plus non plus
L’espace mental d’une action d’envergure @I@i@
étre au minmum locaglobalregioeuropeoin-
ternationabretotranscontinensud.

Universel et particulier.

Ausst sur la facade, on pourrait tout Simpl@m@m @CTLITre s

musee de
la dans

_E

Je propose donc de transformer un Centre choregraphique nattonal en un Musee de la danse

Serreusement.
Serteusement et dans la joie.

Je propose de fondre toutes les missions devolues a un Centre choregraphique national et de
les agiter dans un cadre ancien et nouveau a la fors, un cadre drole et désuet, poussiéreux et ex-
citant, unmusee comme Il n’enexiste nulle part arlleurs. Je voudrars operer Une transtiguratIon
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quz donine sens aux IMISSIoNs qul se sont faconnees au cours de I’histoire de cette InstItutIon.
Toute l'activite du lieu serait repensee a travers un prrsme différent, un prisme susceptible
de rassembler en un seul mouvement le patrrmonial et le spectaculaire, la recherche et 1
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creation, I’education et la féte, l'ouverture a des artistes singuliers et le desir de fai:
oeuvre collective. IL me semble que I'zntrtule, < Musée, Musee de la danse >, est a méme d’agrr

comme une porte grande ouverte vers la culture et I'art d’une danse dont nous ne ferons pas
un sanctuaire.

Un nouveau projet de Centre choregraphique national ne peut augourd’hui se contenter de
developper et completer les dispositits mis en place au fur et a mesure de son developpe-
ment. St 1’on veut que le Centre choregraphique national de Rennes et de Bretagne soit la
matrIce d’une diffusion de la danse Infnzment plus elargre et qu’il s'tnscrive localement pLus
que gamais, qu’'il devienne un pole de stature rnternationale, Il me semble que sa |politicue
globale doit étre portee par un projet artistique qui donne corps a toute son actrion. La ville
de Rennes et la région Bretagne réeunissent les condition

fabriquer un vehicule symbolique quz transporte tout le monde, les artistes

s et I’énergie necessalres |pour
amateurs, les professionnels, les enseignants, les eleves, les spectateurs, T_l@ @w@!iam@,, les
politiques, les visiteurs, les tourrstes, les chercheurs, les journalistes, les citoyens, tout le
monde, au-dela

assume toutes les missions devolues a un Centre choregraphique en prenant une direction
radicale, nouvelle, INnusitee.

du monde transporte habituellement. Et le dynamisme pour que ce véehicule

I1y a peu de musées de la danse. Tres peu dans le monde. <I1 y a en France cent dix-hutt
S

museées du sabot, mars pas un seul musee de
lI’esclavage ». Je pense souvent a cette remar-
que entendue un jour a la radro... IL "y a pas non
plus de veritable musee de la danse en France.
La danse et ses acteurs se sont souvent derInis
enoppositionadesarts dits perennes, durables,
statIques, dont le musee serait le lieu de pre-
dzlection. Mats st I"on veut augourd’hut ne plus
occulter I’espace historique, la culture, le patri-
moine choregraphique, fut-Il le plus contempo-
rain, alors Il est temps de regarder, de rendre
visibles et vivants les corps mouvants d’uine
culture qur reste largement a Inventer. Et st
I’on veut que la création choregraphique prenne
a bras-le-corps les nouvelles circulations
technologIques, et embrasse veritablement
I’espace transmediatigue du monde contempo-
rarn, alors il me semlble que sousl appellatIon de
<Musee»>, des artistes vont pouvoir s’amuser
et creer librement.

Car nous sommes a une épogque excitante ol la
muséographie s’ouvre a des modes de pensee
et des technologies quI permettent d’tmaginer
tout autre chose gu’une exposition de traces,
de costumes detfraichts, de maguettes de décors
et de rares photographies de spectacles.

Nous sommes a un moment de 1"’histoire ol umn
musée peut étre vivant et habite autant que
I'est un theatre, tnclure un espace VIrtuel,
offrir un contact avec la danse qui soit a la
foIs pratique, esthétique et spectacularre...
Nous sommes a un moment de 1l'histoire ol umn
musee n'exclut aucunement les mouvements pre-
caires, nIles mouvements nomades, ephémeres,
Instantanes.

Nous sommes a un moment de 1’histoire ol le

ET I'zdée que 1'on se fait
dee que L'on se fait de la danse.

musee peut changer
du musée ET 11
Car 1l n'est pas questIon de fabriguer un mMusee
mort, ce sera un muséee vivant de la danse
Les morts y auront leur place, mars jparmi les
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vivants. Il s

bout de bra

era tenu par des vivants, brandz &
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Pour ce faire, 1l est d’abord necessaire d’ou-
blier I'tmage d’un musee traditronnel, parce que
notre espace est d’abord mental. La force d’un
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musée de la danse reside en grande partie dans le fart qu’il n"en existe pas encore. Qu’il n'a
pas encore de lieu approprre..., que L'esprit du lieu arrive avant le lreu..., que tout est a faire,
t que le quotidien de ce chantier permet toutes les audaces, et tous les écarts.

En premier lreu, un Musee peut <avoIr lieu> tous les samedrs.
Un Centre choregraphique national se tient aussi comme on tient un cabaret, un bal monte

~~

ou un dance floor. Ou encore comme on tIent un siege. On peut le tenir contre vents et marees
parce qu’une sorte de fol vous anime.

v

Le Musee comprendrait et tnclurait le spectacle, car dans notre rdée, le musee contient le
studzo de danse, le theatre, le bar, 1’ecole, I’exposition, la mediathegque.

Ce Musee en déplacement sera le cheval de Troie d’um elargissement radical de
<production> de danse d'un CCN. Le chantier collectif d’un futur Musée de la danse vise a
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transformer une Institution en un espace symboligue proche de I’épopee s Il faut ImagIner une
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politique de diffusion provocante qut reponde a la hecessite d’elargir radicalement le nombre
de gens concernes. Le Musee ne se contentera pas de < programmer > des évéenements, mars sera
une maniere de faire vivre un lreu, uin public, une équipee, et deviendra un endroit ol 1'on peut
aller,commedansuinmusee,sans connaitreparavancele programmedu jour. Undroled endrort
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pour la rencontre de l’atelier, du dancing, du spectacle, de I"'tnitiatIon au sens le plus for

Borts Charmatz
Fait a Leipzig, Berlin, Vienne, Rennes, Vanves, Bruxelles, Montreutl, en I'espace de quelgues nuits tenaces
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Pour ne pas LInIr, dox commandements

0

-musee

mars un musee veritable : Il assume plernement ses MIs-
s10nNs de musee et respecte un equilibre entre ses dirfre-
rentes ronctrons de conservation, creation, recherche,
@Xp}@ sitIon, dIrrusion, sensipilisation, mediation, sans en
negliger aucune. C'est cette rnterdépendance quI justirre

la creation d’'une structure museale.

un musee d’artistes

(d es chercheurs, des collec-
tIonneurs, des commIis aﬁf@
(dl ex|posItIion partIcIpen

la vie du musée, mars ﬂ
avant tout le rart d’artrs
quz I'Tnventent en creant
oeuvres. C’est donc un proye
artistique Initieé par Borr
Charmatz, mars mIis en place

1
par de nombreux artistes.

un  musee
@XC@IWEII(QIUI@

Il veut etre une rntroductIon,
une mIise en appeéetit, un lieu
de senstbilisation a la danse
et a la culture choregraplhi-
que au sens large, a I’histoire
du cozrps et ces representa-
trons. Ll n"est pourtant pas
exclusivement centre sur
I"art choregraphique : Il ne
cherche pas a eétablir une
taxznomIie de la danse, ne se
IT%@ [pas pour objectit d orrrrr
une detmnition arrétée de la
drscipline. Il N'a pas non
plus pour rdéal de donner une
representation exhaustive
des differentes danses pra-
tIquees a travers le monde.
[1 veut stimuler le desir de

connartre.

Uin - musee
INCOIPOre

1l ne s"elabore qu’a condition d’étre constrult par Le
quz le traversent, ceux du jpublic, des artrs
des employeés du musee (gardiens, technic
admInIstratir, etc.), quI activent les ceuv
nent meme les Interpretes.

un musée provoquant

1l aborde la danse et son histolre a travers une VISIon
resolument contemporazne. Il s’emplore a guestionner les
c@maﬁ sances nhaives gue chacuin se fart sur la discipline.
[1 provogque des rapprochements improbalbles, des controin-
tations entre des mondes habrituellement eétrangers 1'un a
"autre. Il remet en cause les rdees recues qui circulent
autour de la danse... €t donc arlleurs dans la societe.
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un musee transgressit

1l assume plernement le fart que son activite ne se LimIit
pas a la quéete et a la presentation de l'objet <authent:
ques; Il encourage artistes et visiteurs a s’emparer des
oeuvres, 1l strimule le piratage. La creation artistique et
I"expeérrence du visiteur sont au coeur de son actron. Lreu
de vie, espace social de controverse, lieu de discours et
d'znterpretatIon, Il N'est pas seulement un espace d'accu-
mulatIon et de presentatIon.

un musee permeable

1l detend le principe selon
equel s’ouvrir a une C@m@p—
1oh élargre de la danse, c’es
accepter de se larsser tra-
verser par d’autres mouve-
ments, sortir d’une rdentite
ITYXee. S’OUVIIT a la dIifréerence.
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un musee aux
temporalites
complexes

1l pense Ll'éphémere et le
pérenne, L'expérimental et
le patrimonial. Actif, reac-
, mobile, c’est un museée
ral quUI peut se grerrer sur
"autres lieux, diffuser 1
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user la
danse la ou elle n'est pas
attendue. C'est aussI UN IMU-
see dont le programme evolue
au rythme des saisons, ca-
nable de s’tnstaller sur les
nlages en peérrode est im]'_l@
ou de proposer une Unive
site d’hiver...
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un  musee
coopératit

1l est Independant, mars ronctionne en lren avec un reseau
de |@ar@@mair@g,, coopere avec les institutions lrées a la
danse (contemporaine, classique et traditronnelle, savante
et populaire), les musees, les centres d’art et galer 1@ s, les
centres de recherche et les universitées et ne se situe en
aucun cas contre elles. L1 tisse des relatrons approrondres

rel
avec des Indrvidus, qu’'il s"agrsse d’artistes de renommee
Wl T
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internationale tels que NMiikhail Baryshnikov, Steve Paxton
ou Willtam Forsythe ou d’amateurs passionnes.

LUHW

1l existe des le premIer geste pose
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